mazarna / vymezeni prostoru ohném
zaznam kresby plamenem a tvar( jeskyné ve 30 expozicich - velka fatra 10.7.82
(14 vybranych fotografii)
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nejpodstatnéj$im rysem poslednich realizaci miloSe $ejna je jejich mnohovrstevnatost, to,
jak do zdanlivé velmi jednoduchych projektl zahrnuje autor fadu aspektu, které odkazuiji k
riznym (a nékdy ¢asové i typové dost od sebe vzdalenym podobam umélecké tvorby, ale
také k riznym momentim lidské percepce ¢&i treba k riznym kulturné historickym
kontextim. zrovna tak se v nich objevuje konceptualisticka potfeba "komunikovat
myslenku jako expresivni spontannost ¢i naléhavost gesta, reflexe mimoradné senzibility
mimochodem: toto napéti mezi naléhavou bezprostrednosti senzitivni reakce a
pocitovanou potrebou dal$iho, zobecnujiciho hlediska bylo, nemylim-li se, jednim z
hlavnich podnétu "aktivni grafiky" vladimira boudnika. zminéna mnohovrstevnatost je jisté
podminéna i pocitem vycerpanosti elementarnich a primarnich demonstraci, jak je
prineslo konceptualni umeéni, body art a land art, je ala zfejmé také dominantnim rysem
$ejnova tvarciho typu.

autorova posledni realizace, kterou jsem videél, je knizka "kamenem o kdmen" z konce
minulého roku, tvofena nékolika listy se stopami doteku kamenu; na jeden z nich byl list
papiru polozen a s druhym manipuloval autor. setkavame se tedy, se zdznamem s
raportem o urcitém procesu, ale neni to objektivisticky vycet (jako treba u p. a.getta) nebo
maximalné formalizovany zaznam (jako treba u pavla.holou$e spise ,, prehodnoceni a
nova aktualizace informalniho gesta, pfipominajici demonstrace nékdejsich ¢lenl skupiny
gutai. raportovost se zde tedy prolina, s informalni subjektivnosti, k tomu se pripojuje
citlivost k papiru a jeho usporadani do podoby knihy, citlivost na nejelementarnéjsi
pfirodni materialy a schopnost je déale reflektovat, pfitomnost vlastniho téla v pribéhu
akce neni jen demonstraci jeho pritomnosti, ale zaroven implikuje v elementarnosti
¢innosti ¢lovéka s .kamenem odkazy k pravékym kulturam zdiraznéné realizaci v prostoru
jeskyneé, ktery celou akci jesté vic priblizuje ritudlu ...

v praci "zebin a mésic" je asi hlavnim problémem korelace mezi proménami prirodni
struktury tj. mésice a hvézd ¢asti oblohy, vymezené prihledem z jeskyné )a proménami
lidské ¢innosti, tj. lidského pohybu a praci, potrebnych k zachyceni jednotlivych
fotografickych sekvenci ), jakasi, afinita (smim-li si vypuj¢it tento termin, uvedeny do
¢eského umeéni frantiSkem hudec¢kem a tolik potrebny pro pochopeni jeho dila) mezi
prirodnim procesem a lidskym konanim, vztah mezi objektivnim a subjektivnim, promény
v Case. ale zaroven se zde aktualizuji takové momenty, jako je opét "ritualni" povaha
chovani v jeskyni, navozujici vztahy k historickym kulturam, zde zdlraznéné jesté
pozorovanim meésice a hvézd jako jisté jednoho z nejstarSich lidskych zkoumani prirody
vlibec (viz zaznamy lunarnich cykll z paleolitickych nalezist); akcentované prozivani
téchto situaci se projevuje i v autorovych textovych zaznamech, fotografie pouze implikuji
plynuti ¢asu a postupné prodluzovani jednotlivych expozic, zaznamenané v textu.
vSechny fotografické prace ale také aktualizuji charakteristiky fotografie jako média,



soubor fotografii z akce je zaroven vypovédi o povaze fotografického obrazu, o jeho
formalizujicich aspektech i ryze estetickych charakteristikach. "zebin a meésic" tak
odkazuje nejen k ¢asovym determinantam vzniku ‘jednotlivych zabérd, ale vypovida, i o
citlivosti na svétlo, 0 moznosti vzniku fotografie za minimalnich svételnych podminek. v
realizaci "kladivo / vymezeni prostoru ohném" z 2.7.1982 je tento moment jesté zdlraznén
pouzitim dvou kamer, které umoznuji paralelné fotografovat dva pohledy na stejnou
situaci, ale zaroven charakterizuji svij vztah mezi sebou, vymezuji prostor "od kamery ke
kamere", vytvarejici vlastni prostorovou strukturu, ktera je v,kone¢nych dvojicich snimkd
implicite pritomna. tyto aspekty se prolinaji s dal§imi - s vlastni vyznamovosti prostoru
jeskyné, s proménami vzajemnych determinant skaly ¢i kamen( a lidského téla, s
gestualnim rozvijenim a proménovanim podoby jeskyné, kterou plamen pochodné
osvétluje , s korelaci mezi skute¢nym tvarem skaly a balvand a jejich, objevovanim se a
zanikanim v proménach osvétleni. v posiedni ohnové realizaci z 30.12.1982 "zebin /
vymezeni prostoru" se objevuji tvary jednotlivych ¢asti lomu v zavislosti na proménéch
hoticich pruht papiru, do zvolenych situaci se prolinaji momentalni promény, plsobené
vétrem, na kone¢né podobé fotografického zaznamu se tedy podili dal§i prirodni
fenomeén.

zajem o ohen jako o zivel mizeme sledovat ve vytvarném uméni jiz od konce padesatych
let, treba v primarnich demonstracich aubertinovych, v estetickych zaznamech otto
pieneho, v stylizovanych raportech minimalnich akci jana steklika ¢i ve vyznamové
akcentovanych situacich a instalacich kounellisovych. milo§ Sejn se o fenomén ohné
zajimal od pocCatku sedmdesatych 1et; v realizacich z posledni doby jej vélenil do
komplexnich, diferencované strukturovanych praci, v nichZ se objevuje nikoliv jako Zivel
sam o sobé, ale ve vztahu k ¢lovéku, ve vzajemné propojenosti proménnosti plamene a
proménnosti lidského gesta. "mazarna / vymezeni prostoru ohnéem" z 10.7.1982 patri
mezi nimi k nejvyznamnéj§im. vychozim momentem je zde asi zajem o fotografickou
dokumentaci emocionalné a smyslové intenzivné plsobiciho a odkazové bohatého
prostredi jeskyné (prostfedi kamen, skal a jeskyni se stalo pro $ejna jiz pred lety takrka
jedinym, z néhoz vychazely jeho prace, bezpochyby prave pro své primarni i archetypové
charakteristiky) v proménach, plsobenych osvicenim ohnovou pochodni. ohen sam je zde
jiz ¢lovekem formovan, "ovladnut", stava se soucasti jeho ¢€innosti. postupné
"prozkoumavani" jednotlivych ¢asti jeskyné je determinovano autorovym subjektem i
proménami ohné, ale také mechanickymi vlastnostmi fotografického obrazu i nahodnymi a
neocekavanymi zasahy zvenci (jako je napriklad ndhodna momentalni pritomnost lidi).
teprve na fotografii se objevuje skute¢na podoba tohoto "prozkoumavani", nejen proto, ze
bylo realizovano bez divaku, ale pfedevsim proto, Ze zcela vychazi z moznosti fotografie,
dovolujici v del$i expozici zaznamenat cely pohyb podél stény &i stropu jeskyné, podél
balvan( nebo jezirek. je to tedy vzajemné "prozkoumavani" - pfirodniho prostredi
prostrednictvim technického média fotografie a naopak média fotografie prostrednictvim
urcité, pro Clovéka elementarni situace. plamen pochodné nekdy vérné modeluje skalni
sténu, jindy se od ni odchyluje a osamostatnuje se ve svébytnou kaligrafii, navazujici na
podobu prostredi a dal ji rozvijejici. pritomnost lidského téla neni na fotografii patrna, ale
uvédomujeme si ji pravé diky dynamice zaznamu, ktery spojujeme s lidskym gestem (a
koneckoncl i s vyrazem autorova subjektu). tak je vychozi zamér dokumentovat podobu
jeskyné prostrednictvim svétla ohné stale proménovan, rozsirovan o dalsi aspekty ... na
jednotlivych sekvencich se objevi i voda (dal$i zivel !), ala také hlinita podlaha jeskyné s
roztrouSenymi kameny, pripominajicimi jeji praveké osidleni a s nim spjaty moment ¢asu



a jeho plynuti. expresivnost nékterych svételnych stop implikuje opét ritualni povahu
lidského chovani, samozrejmé akcentovanou jeskynnim prostredim. zavéreéna sekvence
nejen spojuje prostredi jeskyné s balvany pred ni a tak navozuje jednotu "uvnitf"' a
"venku", vzadjemnou podminénost téchto dvou prostredi (se véemi asociacemi, které tento
vztah vyvolavd) i jejich spole¢né promény v proménach ¢asu, ale také - mozna
nezamerne - pripomene jeskyni platénskou ... to, Ze autora nezajima tolik dokument akce
jako ,povaha "vidéného", totiz zaznamenaného na fotografiich, je potvrzeno i tim, Ze milo$
Sejn dava pri vystaveni pfed kompletnim souborem prednost vybéru snimku, ktery vic
akcentuje vnitfni vazby, vizualni navaznosti i souvislosti odkazl a evokaci.

tvorba miloSe Sejna z poslednich let je téZzko zaraditelna, nelze ji mechanicky ztotoznit s
nekterou z vice ¢i méné aktualnich tendenci. jeji vnitrni diferencovanost a strukturovanost
z ni stale vice ¢ini individualni reSeni; ta se mi jevi v poslednim desetileti stale
naléhavéjsi, nebot doba spole¢nych programl asi jiz (i pfes recidivy v podobé
neoxpresivnich tendenci poslednich let) davno minula. zda se, Ze milo$ $ejn nové
nastoluje otadzku po podobé i smyslu "otevieného dila", a to nikoliv ve smyslu
mechanickém, jak to prinesla postkonstruktivisticka estetika konce Sedesatych let, ale ve
smyslu vyznamovém a mentalnim, jak to podminuje mnohost subsumovanych aspektl a
rizné moznosti jejich identifikace.

(jiri valoch)
text katalogu vystavy Vymezeni prostoru ohném 1983

S prvnimi zkuSenostmi s kresbami pochodni a dosazenymi vysledky na fotografiich
(Kladivo 2.7.1982) jsem odjizdél 4.7.82 do Velké Fatry s predstavou prace v jeskyni
Mazarna. Prostor jsem znal jiz z predchozich cest od roku 1977 (barevné fotografické
studie prdhledl z nitra jeskyné ) . Zakladnim dojmem je tu monumentalita s asociacemi
jejiho pravékého osidleni. 9.7. predbézna prohlidka prostoru s pomoci silné baterky i
prozkoumani dosud pro mne neznamych partii smérem vlevo s mohutnou krapnikovou
vyzdobou, bohatym ¢lenénim prostoru a sintrovymi jezery. "MySlenky na kresby pochodni
dostavaji konkrétnéjsi tvar". (denik) Plvodni pfedstava prochazeni s hofici pochodni v
ruce hlavnim salem je obohacena neuchopitelnym bohatstvim zadnich prostor a
zrcadlicimi hladinami (vyrazné se v Mazarné projevuje voda jiz hlasitym skapavanim vody
v hlavni sini, jezirkové stalagmity). 10.7 . odpoledne cesta k Mazarné pochodem do
strmych svahl hory. Pod dojmem fotografii z Kladiva pfedstava pomalého prochazeni
prostorem. Prekvapenim byla vysoka intenzita svétla u vchodu do jeskyné, prozarujiciho
jim témér az k zadni sténé. Fotoaparat postaven proto ponékud hloubéji za vchodem,
nasmérovan do nitra. Kraceni s pochodni, vzru$eni smysli. Registrace zadni ¢asti s
prostor vpravo. Postup s vyzbroji do nitra, smérem vlevo ke krapnikové vyzdobé .
Nahodni navstévnici jeskyné moiji praci prerusili. Abych se neprozradil, fotografoval jsem
sloupovou vyzdobu bez pochodné, ozarenou pouze pronikajicimi odlesky svétla denniho.
Pak hlubsi prostory s jezirky, prokresleni mnozstvi tvarli, odrazy svétla. Dal$i sloupova sin
s nékolika mensimi jezirky, jejich elastické obrysy, bélava $ed krapniku, kluzké hrazky
mezi oblymi vystupky a vodni hladinou. Vystouplé ¢asti dna prirozenymi situanimi body
pro umisténi stativu - vyuziti principu ota¢eni kamery kolem své osy. Zvlastni situace -
jediné misto — obhlédnuti moznosti tohoto mista - zaroven prechodné stupné meazi
zménou stanovist. Pohledy, i kdyz rGzné, ale z jednoho mista stativu - uréita jednota.



Otoceni zorného pole zaroven predznamenalo smér budouci cesty k novému stanovisti.
Otaceni sleduje utvareni prostorl jeskyné - jezirko jako zrcadlova plocha, okno mezi
sloupy, dal$i sin za oknem, vnitfni prostora siné, souvislost prostorl jeskyné, hlavni sél,
vstupni otvor.

Vyletnici pak pfisli az ke mné - preruSeni prace a prolézani. Obchazeni tvard sloupové
siné s pochodni. Nové postavy se svickami v rukach, pak dal$i hodiny zcela sam.
Hore¢natost konani, traslavost plamene, kluzkost a nestabilita pri pohybu po dné. Pad v
jezirku, narazeni hlavy, tma. Prolézani mezi sloupy, znovu pokusy o zachyceni tvaru
jezirek plamenem. Stejny pohled kamery - pfi jednotlivych snimcich vymezeni tvarl pouze
pfi dné nebo okna ve sténé, ¢i pouze stropu, kaligrafické uchvaceni naraz. Rada 8 snimku
za stejného pohledu na barevny film. Prizory mezi sloupy s vizi a tuSenim denniho svétla
s chladnou barevnosti, rychlé varianty svételnych kreseb se stale zapalenou pochodni,
dokud prirozené nedohori. Predtim vzdy uméle zahaSena a opét zapalena. Pri barevnych
snimcich dal$i zjednoduseni kresby, pouze jezirko, vymezeni vzdaleného tunelu, sloupu,
prizoru, celistvy obrys siné, zakladni tvar stropu a stén ... Totéz pak i ve tfetim
¢ernobilém filmu. DalS$i pronikani k nejzaz§im prostoram, sin, velké jezero a jezerni
chodba s prazdnym jezerem v pozadi. Krajni stav napéti a inavy. Soustredénost i tisen z
uzavrenosti po mnoho hodin, Obrat zorného pole z nejzaz$iho mista kamery smérem ven
z jeskyné, tak motivovany i vSechny dalSi presuny stanovisté az do rozlehlé siné. Jeji
velikost sama vede od drobnopisného vztahovani jednotlivych tvar(i a vede k souvislym
tah(m prostorem, spiSe nez okolo hran a obryst ve smyslu puadorysu, preruseni tahu
vyraznymi balvany na dné nebo kylovitymi vystupy stropu. Konec kresby vyreSen
polozenim pochodné na dno a, vyhorenim, prozareni prostoru. Vstupujici svétlo od
vchodu. Kresba od zadni ¢asti podél pravé strany siné smérem ven pres zauzleni okolo
balvanu na dné a hrané odlomu ve stropu - ke vchodu do teplého podvecera k
megalitickym balvanim vchodu, obkresleni a splynuti svétla pochodné se svétlem slunce,
kratce se hieraticky stavim do chodu s pochodni v ruce a hasim svétlo o balvan. Napéti
pomalu polevuje, rychle balim a sestupuji ssuti do doliny. Pristé snad vice vénovat
pozornost hlavni sini. Krapnikova. ¢ast s vodou - Sedavé bilé bludisté, v sini krapnikové
kupy s jezirky v rovném kamenitém dné.

Vychozi data: prostor jeskyné Mazarna ve Velké Fatre (800 m n.m. v masivu hory Tlsta,
délka 151 m, max. hloubka jezer 22 crn), olejova pochoden, fotograficka kamera na
svitkovy film 6x9 s objektivem Tessar 1:4,5 - f=10,5 cm, Cernobily negativni material Agfa
ISOPAN 22 DIN, barevny inversni materiall AGFACHROME 50 S 18 DIN, pomocné
naradi.

Soucasti vystavy je vybér textl a topografické dokumentace celé prace; v katalogu ¢ast z
poznamek 22.7.1982; na pozvance textovy zaznam k zavéreéné sekvenci (30) z prdbéhu
pobytu.
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